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іСЧі  Государстве в нап  Твсографвя  г  Сергеев  Уоск.  гуС. 


д  р узьаи   яма  ж  и  к  а  с  т  а м  ; 

Сергею  Есенину ,  Николаю  Эрдману 
Вадиму    Шершеневичу    и  Георгия- 
Якудову 


Мертвое  и  живое 

Жазнь  это  крепость  неверны!.  Искусство  —  Вояяство 
осаждающее  твердыню.  Во  главе  Воинства  всегда  поэт. 

Не  для  того  ли  извечное  стремление  войти  в  ворота 
жизни,  чтобы  заняв  крепость  немедленно  и  добровольно 
ее  оставить. 

Не  искусство  боится  жизни,  а  жизнь  боится  искусства, 
т.  к.  искусство  несет  смерть  и,  разумеется,  не  мѳртвому-же 
бояться  жввого,  Воинство  искусства  это  мертвое  воин- 
ство. 

Поэтому  вечно  в  своей  смерти  искусство  и  конечна 
жизнь.  От  одного  прикосновения  поэтического  образа 
стынет  кровь  вещи  и  чувства. 

Художник  сковывает  копыта  скачущей  лошади,  легким 
прикосновевием  кисти  останавлввает  бешеное  вращение 
автомобильного  колеса,  музыкант— водопадный  ритм  ра- 
дости и  медленное  течение  грусти.  Тут  же  обрывается 
качание  маятника  пульса,  гак  сменяет  циферблат  суще- 


ствовашд  творческий  круг   ареЕрасвого    Поэт  самый 
страшный  из  задачей  живота. 

Красота  синоним  строгости  Строгость  требует  недвя 
енмости.  Искусство— делааіе  движение  статичным.  Все 
искусства  статичны —даже  музыка 

Революция  с  момента  воплощения  в  художественном 
образе  перестает  существовать.  РиждениеЗмарсельезы 
было  рождением  сцертй  французской  революции,  Вели* 
чаишее  счастье  русской  революции  что  она  уберегла 
свою  артерию,  от  про&ода  поэтического  пера.  Шаг 'не 
пролил  еще  ее  горячую  кровь  в  холодное  стеало  своей 
чернильницы. 

По  существу  революционное  государство  всдыгаваѳт 
сегодня  иеред  искусством  такой -же  страх,  кікэй  испы- 
тывала религиозная  в  светская  власть  перед  бажгірямн— 
этимя  превосходнейшими  частью  поэтами,  частью  арти 
стами  древней  Руси* 

Фядий  низверг  богов  Греции,   Рафаель  я  Леонардо*  ~ 
да-Вянчи  убили  ірвсгванство  большого  смысла  на  Западе, 
Саванаролла  знал  какой  пищи  требует  пламя  его  коет- 
ров,  Рублев  и  Дионисий  служили  русскому  антихристу  в 
образе  цвета  и  формы. 

Христос  должен  радоваться  поэтической  бездарноств 
своих  апостолов. 

Самая  долговечная  ян  всех  существующих  религий  — 
казнь  Поэтому *то  она  является  самым  і  рудным  *ате 


увалом  для  х}д  *жииіі&  Когда  ііридет  такой,  ид,  торы  й 
сумеет  ее  сделать  прекрасной  в  ссажу,  что  через  24 
часа  потухнет  солнце. 

Продолжению  человеческого  рода  не  грозит  опасность 
до  тех  пор,  пока  безобразие  будет  господствовать  над 
подовым  актом, 

Только  сумашедшае  верят  в  любовь  А  т.  к  поэты, 
художники,  м|зыканты  самые  трезвые  люди  на  земле  — 
любовь  у  них  только  в  стихах,  мраморе,  краске  и  зву- 
ках. Любовь  эти  искусство.  От  нее  таз  же  смердит  мерт- 
вячинсй. 

Жизнь  бывает  моральной  и  аморальной,  искусство  не 
знает  ні  того,  на  другого.  Старая  истина  о  которэй 
враюднтсн  напоминать  при  вс* ком  у  ^баом  глучае.  Тот 
самый  кол,  который  приходится  тесать  на  голове  тупвц 
второе  столетье. 

Человек  истинно  понимающий  прекрасное  должен  в 
равной  мере  всстйргаіьея  пс взвей  Есеви^ая  Мариенгофа 
несмотря  на  то,  что  первый  чает  и  видит  как: 

Ёгех  на  кобыле 
Не  вый  к  миру  Спас 

а  второй  радуется  когда; 

Метлами  ветру  будет 
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Искусство  ель  форма  Содержание  одна  аз  частей 
форма.  Целое  прекрасно  только  ь  том  случае,  еоди  пре- 
красна каждая  на  его  частей. 

Ыѳ  может  быть  прекрасной  ф  ар  мы  без  прекрасного 
содержащая.  Глубина  в  содержании—  синоним  прекрасного: 


ПАРА  ЧИСТАЯ  И  ПАРА  НЕЧИСТАЯ 

Не  мне  отделять  в  слове  и  образе  пару  чистую  от 
пары  нечистой.  Об  атом  уже  во  времена  давние  писаз 
Виссарион  Белинский: 

„Разве  не  один  и  тот  же  дух  Божий  создал  крот- 
кого  агнпа  в  кровожаждущего  тигра,  статную  ло 
шадъ  и  безобразного  ката,  красавицу  черкешенку 
и  урода  негра?  Разве  он  больше  любит  голубя,  чем 
ястреба,  соловья,  чем  лягушку,  газель,  чім  удава?*4 

Однако,  вы  спросите,  почему  в  современной  образной 
поэзии  можно  наблюдать  как- бы  нарочитое  сіитие  в 
образе  частого  с  нечистым.  Почему  у  Еенина  „солвде 
стынет,  как  лужа  которую  наарудзл  мерин"  идя  „на* 
рощами,  как  корова  хвост  задрала  заря",  а  у  Вадима 
Шершеневича  /7гонокок  соловьинкй  не  вылечен  в  мут- 
ной и  лунной  моче*1? 

Одна  из  целей  поэта  вызвать  у  читателя  максимум 
внутреннего  напряжения.  Как  можно  глубже  всадить  в 


ладони  шгательсішго  восприятия  заноз?  образа.  Цодой 
ные  скрещивания  чмсюго  с  нечастым  служа5!1  способом 
заострения  тех  заноз,  которыми  в  должной  мере  щети- 
нятся произведения  современной  имажинистской  псэзви 

Помимо  того  не  несу  г- да  подобные  совокупления  „со- 
ловья0 с  „лягушкой*  надежны  на  рождение  нового  вида, 
ые  разнообразят  ли  породы  поэтического  образа. 

Несмотря  на  всю  'изощренность  мастерства  поэт  два 
гает  свою  поэтическую  мысль  согласно  тем  внутренним 
закономерным  толчкам,  которые  потрясаю  г,  как  организм 
вселенной,  так  и  организм  отдельного  индивидуума.  % 
разве  не  зяаем  мы  .закона  о  магическом  притяжении 
тел  с  отрицательными  и  положительными  полюсам*. 

Поставьте  перед    „лужей  которую  напрудил  мерив*, ' 
„коровьим  хвостом*,  „гонококом"  н  ??мочой"  знак  —  и 
4-  перед  „солнцам"  „зарей"  и  „соловьем**  и  вы  поймете, 
что  не  из-за  озорства,  а  согласно  внутренней  покорности 
творческому  закону  поэт  слил  их  в  образе 


ДВА  РИТМА 


Рожденнаа  с  кровью  и  плотью  вражда  искусства  и 
жиани  диктует:  яри  всяком  усилении  мертвого  воинства 
художников  укреплять  и  обеспечивать  крепость  живых 
И  наоборот:  воинство  неукоснительно  наблюдает  за  ро- 
стом крепостной  мощи.  Мы  видам  бесконечное  чередо 
ванне  —  то  искусство  стремительно  догоняет  слишком 
зарвазшуюся  в  победоносном  беге  жизнь,  то  жизнь  ока- 
завшаяся в  хвосте  формы  йсп]ганнымн  руками  тянется 
к  ев  голове. 

Что  привело  вплотную  искусство  к  имажинизму?  Разве 
не  ускорившийся  до  невероятности  ритм  шизнй? 

Колоссальней шай  пресс  борьбы  превратил  водянистое 
тело  в  непроницаемый  ком  железа  и  бетона.  Ряд  науч- 
ных открытий  сократил  расстояние  и  увеличил  скороятц 
пополнил  ум  за  счет  чувства. 

Что  такое  образ?— кратчайшее  рхсстояняе  с  наввыс 
шей  скоростью  Когда  луна  непосредственно  вправляется 


в  аерстеиь,  надетый  па  лсішй  мизинец,  а  кдвзаа  с  ро- 
зоватым лекарством  подвешивается  вместо  с"лнца 

На  этот  раз  кскуссіво  становится  "побе,вителем.  Оно 
уничтожило  расстояние  в  то  время  ка*  жизнь  его  только 
сократила. 

Образ  ни  что  иное,  как  философская  и  художественная 
ф  рмула.  Ріогда  ритм  жазва  назомянает  пульс  мятуще- 
гося в  горячке,  ритм  в  колеях  художественной  формы 
не  жжет  плестись  подобно  груженгй  арбе  с  мирно 
дреміюпшм  возницей  хохлом.  Все  искусство  до  наших 
дней  напоминало  подобную  картину. 

Поэтому: 

Если-бы  10  февраля  1919  г^да  груапа  поэтов  и  ху- 
дожник* в  перед  своим  рынком,  торгующем  прекрасным 
не  развесила  плакатов  имажинязма  и  нѳ  разложила  на 
лотках  бумаги  и  холста  словесных  и  красочных  продук- 
тов чисто  образно  о  производстра,  то  несомненно,  ска- 
жем, 10  февраля  1922  года  этого  бы  властно  потребо 
вал  сам  потребитель  художественного  творчества. 


В  ЧРЕВЕ  ОБРАЗА 


ІІОітяче^яоѳ  произведение,  имеющее  право  называться 
поэмой  и  представляющее  из  себя  сдан  обшвряейший 
образ  можно  сравнить  с  целой  фалософзкой  системой,  в 
то  же  время  совершенно  нѳ  навязывая  поэзии  философ « 
сеих  задач,  а  ряд  вплотную  саииой  к  спине  стоящих 
образов — философскими  трактатами  составляющими  си^ 
стему. 

Даявящшей  убедительности  я  считаю  возможным  про 
цитировать  из  поэмы  „ІІантократор*4  С.  Езенияа  место, 
почта  удовлетворяющее  колоссальным  требованиям  со- 
временного искусства: 

Там  за  млечными  холмами 
Средь  небесных  тополей 
Оар^кинрся  над  нами 
Срѳброетруйный  водолей. 
Он  Медведицей  с  лазури, 
Как  из  бочки  черпаком, 
В  небо  всарыгнувшая  буря 
Сел*  месяцу  верхом, 


В  вй&ре  снится  сойм  умерших, 

Молоко  дымящей  сад. 

Вежу  дед  мой  тявѳт  вершей 

Солнце  с  полдня  на  вакат. 
Предельное  сжатие  имаживистской  поэзии  требует  от 
читателя  наивысшего  умственаого  напряжения  — обронен- 
ное памятью  одно  звено  из  цеаи  образов  разрывает 
вею  цепь.  Заключенное  в  строгую  ф  >рму  художественное 
целое  рассытавтись  представляет  из  себя,  порой  бле- 
стящую и  великолепную,  но  все  же  хаогичежую  кучу— 
отсюда  кажущаяся  непонятность  современной  образной 

ПСВЗЯИ. 

Рождение  слова,  речи  и  языка  из  чр?ва  образа  (не 
пускаясь  в  фалалогичесхие  рассуждения  для  неверующих 
по  невежеству  привожу  наиболее  доступные  образцы; 
устье — ргт^уста  речь;  зрак — зерно  —  озеро;— раздор  — 
дыра  и  т.  д..  и  т.  д.)  предначертало  раз  и  навсегда 
образное  наіало  будущей  поэзии. 

Подобно  тому,  как  за  образвьи  началом  в  слове  еле 
дует  ритмическое,  в  іірззйи  образ  является  ц-лостяым 
только  при  напряженности  ритмических  колебаний  прямо 
пропорциональной  напряженности  образа.  Саенсер  ут- 
верждает, что  биение  сердца  влияет  на  ритмическое 
движение  целой  комнаты, —в  той  же  степени  перебоі  в 
одном  образном  звепе  заставляет  звенеть  фальшиво  ил 
ирекрасно  всю  цепь  тпыи 


Свободный  стих  составляет  нып  ешлеы^ю  сущность 
имажинистской  повиин,  отличающейся  чрезвычайной  рев- 
ностью образяьп  переходов. 

Настолько  незначителен  в  языке  процент  рождаемости 
сдова  от  звукоподражания  в  сравнении  с  вылупленкем 
из  обреза,  настолько  мѳнішуюроль  в  грает  в  стихе  зву- 
чание, или,  если  хотите,  то,  что  мы  называем  музыкаль 
ностью.  Музыкальность  одно  мз  роковых  заблуждений 
символизма  и  отчасти  нашего  российского  футуризма 
(Хлебников,  Каменский),  Характерно,  что  Андрей  Белый- 
единственная  в  символизме  фигура  которая  останавли* 
вает  на  себе  внимание  (я  меньше  всего  говорю  о  Белом, 
ка*  о  поэте),  сознавал  это  В  его  „Символизме*  вы 
найдете  следящие  строки 

„ложное  проникновение  духом  музыки  есть  пока 
затель  упадка  —  нам  аленвтеіьна  форма  этого 
упадка — в  этом  наша  болезни  ;  мыльный  а  узырь — 
перед  тем,  как  лопнуть  нерелавается  всеми  две 
тами  радуги'* 

Мы  благодарны  Белому  за  эту  трагическую  отаровен 
ность  в  оссознавии  того  наоравіения,  которое  уже  ее 
гоіня  вмрге г  тоіько  историческую  весомость 


КЛІШТЕР 


Несмотря  на  десятки  существовавших  когда  либо  и 
существующих  ныне  литературных  направлений,  мы 

знаем,  чю  существует  единая  ш  эзая.  Всякая  школа 
в^рит,  что  символ  веры  того  формального  метода*  ко 
торый  она  исповедует  объединяет  в  счбевсе  часчц  еда 
ной  псэзиа.  Возводя  купол  образа  над  поэтическим  хра- 
мом, вмажвниеты  с  неменкшей  тщательностью  веду  г 
узор  ритмической  росписи,  ставят  символические  фигуры 
химер  и  заботятся  о  прочности  труб  царового  отопле- 
ния -как  элѳиенте  чистейшего  реализма. 

Дальнейшее  развитие  искусства  может  быть  понимаемо 
исключительно,  как  совершенствование  маеаерства,  а  в 
связи  с  последним  и  дальнейшее  восхождение  но  сту- 
пеням формы. 

Рассматривание  поэзии  с  точки  зрения  идеологии— 
цролетарекой,  крестьянской  вли  буржуазной  столь  же 
нелепо,  как  определять  расстояние  при  .помоща  ф у н 
гш  Ошаиа.  Еот^рдя  дшускаѳгся,    благодаря  кажѵ 


іцейся  общнос;  и  слова,  широкого  истреблении  его  при 
обстоятельства!  ничего  не  имеющих   общего  с  искус- 
ством. 

С  словам,  заключенные  в  поэтическую  форму  проис 
ходит  то  же,  ч  го,  хотя -бы,  с  булыжником  после  мастер- 
ской шлифовки,  втиснутым  в  оправу  перстня.  При  не- 
изменении сущности  материала  меияется'его  назначение, 
об'ект  пользы  становится  об'ектсм  прекрасного, 

Даже  крзглый  оболтус  и*  впряжет  в  повозку  одного 
направления  живописца  передвижника  с  импрессиони- 
стом и  кубистом,  хстя-бы  все  трое  писали  ажурный 
дамский  чулок. 

Почему-ж*  подобное  происходит  в  поэзии?  Есенина 
обручают  с  Кольцовым   (крестьянские  поэта!)  и  Ш>р 
шееевича  с  Бальмонтом  (буржуазные!) 

А  случилось  сяѳ  потому,  что  товарищи  поэты  не 
спустили  во  время  цепных  псов  на  господ  Коганов  и 
Фриче,  а  ранее  на  Писарева  и  ему  присных. 

Мало  того,  что  эти  обнаглевшие  су б'екты— вообще 
трепались  языком  вокруг  искусства,  чувствуя  его  хи- 
лость (искусство  тогда  было  действительно  простужено 
на  сквезняках  упадочности),  они  пытались  шарлатанно 
врачевать  его  своим  излюбленным  средством.  Случай 
весьма  напоминает  эпизод  нз  одясй  шутовской  ксмеіим, 
шедшей  у  нас  в  (I- Петербурге  при  дворе  Анны  йоан 
новны,  когда  Арлекин  лечил  сухой  кашель  у  Панталоне 


кдяштером.  на  что  аоеледааі  мудро  выражал,  „ііатеік 
т  меал  епе^едя,  а  не  езадз  арвсждв!*. 

искусство  болело  формой,  а  а  нему  леалв  с  влштте- 
рои  идеология. 


ВВЕРХ  й  ВНИЗ 


Примитивизм  есть  ни  что  аное^  как  уаадочность  к 
мастерстве.  Примитивизм  от  изощренности— сказка  для 
малолетних. '  Русская  я  кона?— Новгородская  иконопись 
конца  XIV  и  XV  века  по  формам  сложнее  аападиого 
Возрождения.  Футуризм  в  целом-  фавис  ломок.  Доселе 
неслыханная  глубина  падения.  Поляеншвй  мрак  перед 
ослепительным  молневым  листопадом, 

Камень  с  азвесіной  силой  брошенный  вверх  достигнув 
Определенной  высоты  летит  вниз  Повышение  предельной 
высоты"  зависит  от  мускульной  напряженности  челояе^ 
веского  гения.  Сила  внутреннего  толчка  есть  показатель 
одаренности  художника.  Полет  творческого  камня  вниз — 
смена  гениального  поколения  художников  поколением 
бездарвым.  Подобные  смены  в  истории  человечества 
обязательны.  Это  один  из  законов  бытия,  выдуманный 
для  установленвя  относительного  равновесия  между  ис- 
кусством и  жизнью,  Уровень  яшши  измеряется  наукой 
Ч*гъ  мы  видвм  методическое  поднятие.   Отсутствие  ь 


яау«е  гения  занеііяется  системой  и  трудоспособной^ 
Регреішпп  шоЪііѳ  при  подагрических  асгах  у  господива 
от  науки 'і  крылья  ломзкщнеся  на  рубеже  столетия  у 
художника. 

Характерно,  что  в  упадочные  зпохи  ве  только  не 
создаются  новые  художественные  ценности,  но  и  ври 
тупляетея  понимание  старых  шедевров.  Ннколаі  Морозов 
рассматривая  книгу  пророка  Иезеішила  обнаруживает 
свое  художественное  безвкусно  непонимание*  следую- 
щего великолепного  образа  Иезекиид  (или  неизвестней 
мессианеп -астролог  по  Морозову)  аишет:  „меня  охватило 
вюхновенне  и  я  увидел  (в  ответвлении  млечного  пути) 
как  бы  руку,  простертую  ко  мне  со  свитком.  А  вѳсіник 
неба  сказал  мне:  Ешь  этот  свиток  и  ступай  пророче- 
ствовать семье  Богоборца". 

Николай  Морозов  для  „улучшения  слога'*,  по  соб 
ственному  признанию,  переводит  „ешь" — „  прими  внутрь*, 
а  весь  прекраснейший  образ  с'едения  пророком  звезд 
него  свитка  (зодиакального  пояса)  объясняет,  как  нелепое 
недоразумение,  основанвое  на  тем,  что  йез^кввл  „по- 
дражающий" Апокалипсису  смешал  зодиакальное  созвездие 
с  куском  коры,  выброшенной  Иоанну  морем,  и  которую 
последний  с/ел. 


ТАИНСТВО 


ТаЕже,  иак  тѳло  мертво  без  духа,  мергвенен  дух  без 
тела.  Потому  что  тело  и  дух  с)ть  одао.  Форма  в  ис- 
кусстве есть  одновременно  и  то  в  другое.  Не  может 
быть  формы  без  одухотворенности  в  одухотворенности 
без  формы.  Нет  художественного  произведения  без  при 
сутствия  одного  в  другом. 

Всякое  мастерство,  искренно  Недоверчивость  к  ху* 
додшиву  публики  чаще  всего  объясняется  невежеством 
последней.  Неумение  претворить  в  себе  того,  что  ранее 
было  уже  претворено  художником. 

Восприятие  искусства  требует  длительной  подготовки— 
внутреннего  гонения,  Те> которые  подходят  к  прекрас 
ному,  как  к  миске  с  жирными  щаии  остаются  всегда 
неудовлетворенными,  Искусство  никогда  не  утоляет 
жажды  и  не  обдепает  голода.  Потому  что  оно  есть, 
очищение  че^ез  причастие  Вот  истинный  образ  таин- 
ства: учрежденного  Христом,  давшим  ученикам  ьку 
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сить  тела  8  &р  >ви  своей  философии.  Вел  кал  философіл, 
просочившаяся  через  пласты  масс  становится  рели 
г  ней. 

Искусство  подобно  чуду — требует  веры.  Если  корень 
веры  в  чудо  проростает  плоть  и  питается  кровью,  то 
на  корни  искусства  проливается  ясность  из  родников 
чистившего  дуіа. 

Сладчайшая  мечта  поэта  заставить  массу  уверовать 
в  его  образ.  Но  подебяэ  тому,  как  ничего  не  видит 
человек,  выскочевшнй  из  совершенной  темноты  в  полосу 
яркого  света— магёа,  ослепленная  прекрасным  но- просту 
жмурит  от  него  глаза.  Отсюда  полная  отчужденность 
парода  от  искусства  в  враждебное  отношение  художни- 
ков к  массе,  вызванное  вполне  объяснимым  раздраже 
нием. 

Сегодняшнее  неродное  искусство  должно  бьпъ  суме* 
ручным.  Иначе  говоря  это  полуискусство  —  второі 
сорт — переходная  стадия  ~~  столь  необходимая  для 
массы  в  не  играющая  абсолютно  никакой  роли  в  жизни 

искусства. 

Художнвкв,  творящие  д«я  толпы  должны  уподобиться 
финикиянам  умышленно  портящим  образцы  классике 
ского  іск?ссгва  перед  тем  ках  отвести  их  к  варварам 

Необходимое  условие  бойкой  торговли  Рынок  не  іре 
^овад  тогда  (кап  не  требует  в  теперь;  искусства  пен 


Рассматривая  с  этой  точт  зрения  современную  про 
іетарскую  исшзяю,  ыы,  конечно,  ее  гтрвветствуем.  Даже 
Яолыпе  того,  мы  преклоняемся  перед  ее  жертвенный 
лгодвигом 


ИДОЛ   И  ГЕНИЙ 


Каждое  поколение  аа  рубеже  своего  века  воздзягает 
некую  фигуру  любимого  поэта.  Нечто  вроде  былого  идола. 
Все  поколение  смотрит  на  него  и  радуется:  они  его,  а 
он  их.  У  русских  идол  носит  имя  ставшее  общим— Над- 
сон.  Каждое  колено  имеет  своего  Надсона.  Надсон  се- 
годнешнѳго  дня—Александр  Блок. 

Другая  фигура  гений.  О  котором  писал  Эмиль  Вѳр- 
харн,  что  он  не  является  выражением  своего  времени 
(чему  доказательство—  фатальное  расхождевве  со  средой), 
что  выступает  он,  как  мятежник  и  бунтовщик,  всецела 
поглощенный  своею  истиной,  до  которой  современникам 
нет  никакого  дела. 

Цитирую  Верхарна  специально  для  идеологов  проле- 
тарского искусства  (ныне  государственного).  Ими  он 
канонизирован.  Его  авторитет  сделан  пастухом  для  ма- 
лых свх  из  провинциальных;  и  столичных  яролѳгкультов 
и  прочих  учреждений  камѳзн^Й  стеной  бестолковщины 
огородившихся  от  настоящего  искусства. 


Каким  же  спрашивается  мыслим  мы  себе  поэта  гении? 

Прежде  всего:  Вселенная  для  нас  ае  детская,  а  поэт 
не  ребенок,  только  что  выучившийся  говоріть  и  унива 
ющайся  как  своим  пискливым  голоском,  так  и  словом, 
ыѳ  потерявшим  еще  дія  него  своего  первородства  и 
загадочности.  Для  ребенка  слово  живет  со  вчерашшго 
дня,  т.  ѳ,  с  того  момента,  когда  он  впервые  его  ароиз* 
нес,  и  поэтому  сегодня  он  чувствует  в  нем  и  теплоту  и 
блеск  образа. 

На  нас,  которые  хотя  бы  приблизительно,  но  все  же 
знают  истинный  дѳаь  рождения— слово,— первым  делом 
выступает— тысячелетняя  ржавь,  стертость  рисунка  н 
холод  обыденности  ежедаезного  употребленія,  где  пре- 
красное став  полезным  утратило  все  свои  качества. 
Такое  слово  может  бьг*ь  прямым  материалом  для  поэзии, 
но  ни  в  коем  случаѳ  не  самоцелью  и  не  самоценной 
величиной. 

Повторяю:  образная  девственность  слова  утеряна. 
Только  зачатье  нового  комбинированного  образа  поро» 
ждает  новое  девство,  но  уже  не  слова  звена,  а  мудро 
скованной  словесно  образной  цепи.  Кузнец  ее  и  есть 
поэт  гений. 

Взор  поэта  не  видит>  а  проникает,  или  видит  то,  что 
дія  других  еще  сегодня  вне  зрения  (поводырь  слепцов). 

Поэт  нѳ  повторяет  тв  данное  ранее,  а  называет 
заново,  зачерпнув  ковшом  образа  вино  нового  смысла. 


Ч2Ь 

Менее  .всего  мы  мысля  щ,  иодобн)  Пушкину,  цоэзяв< 
„глуповатой"  я  совершенно  не  представляем  себе  повта 
глупым.  Мудрому  же  творіть  „глуповатое*  все  равно; 
что  печь,  по  бібяѳйски,  на  кале  лепешки,  рассуждал: 
человек  нѳ  свинья  все  с'ест. 

Более  чуткие  из  старых  поэтов  провидели  рождение 
образной  поэзии.  Новадие,  подразумевая  метафору,  пи- 
сал: „яоэш  арзувелачизаю?  еще  далеко  недостаточно, 
они  только  смутно  предчувствуют  обояаие  того  языка 
и  только  играют  фантазией,  как  днгя  играет  волшебным 
жезлом  отца". 

Пылающая  фантазия — рождение  нового  образа. Има 
жйнілы  уже  не  играют  волшебным  жезлом  отца,  а 
у мало  владея  им  творят  три  чуда: 

раскрытия,  проникновения  и  строительства. 


МИСТИКА  Н  РЕАЛИЗМ 


Телесность,  ощутимость,  быгологнчеекая  близость  на- 
ших образов  говорит  о  реалистическом  фундаменте  има- 
жинистской поэзии.  Онусгсание-же  якорей  мысди  в  гл}бо- 
чайшяе  продазта  человеческого  и  цданѳгаэго  духа  о  ѳэ 
мистицизме. 

С  одной  стороны  слышатся  упреки  в  нарочвтой  гру 
бости  и  неаоэтичности  нашей  пээзнй  с  другой— в  мй 
стической  отвлеченности. 

Мы  радостно  принимав*  упреки  обоих  сторон,  ввдя 
в  них  верный  залог  того,  что  стрелян  нашего  творче 
екого  компаса  правильно  показывают  Север  и  Юг. 

Потому  что:  ,  мастака  только  в  том  случае  имеет 
оправдание,  если  корабль  нашего  глаза  не  совершает 
бесконечное  м  безнадежное  плавание  в  сплошных  мо- 
лочных туманностях,  Твердые  береговые  контуры  ко- 
нечной определенБоати— вот  та  надежда,  которая  заста- 
вила обрубать  канаты  и  распустить  паруса  творческой 
имели 
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С  другой  стороны  погружение,  прорывание  земляных 
дха^тов  реадазжа  обещает  на  известной  глубине  сере- 
бряные струи  мистического  начала. 

Мы  совершаем  оба  пути  ни  мало  не  сомневаясь  в 
их  правильности.  Ибо  в  конечном  счете  всякий  мисти- 
дйзм  (если  это  не  чистейшее  шарлатанство)  -реален  и 
всякий  реализм  (если  это  нѳ  пошлейший  натурализм)— 
мистичен. 

Май  І920. 


ИЗДАН ЯЙ   ИИАЖШШСТО іІ 


СБОРНИКИ: 

Конница  бурь,  кн.  I.  С.  Есенин,  Рюрик  йвнев,  А.  Мариен- 
гоф п  другое. 

Конница  бурь,  кн.  II  А.  Ганин»  С.  Есенин,  А  Мариен- 
гоф и  л  руги  е. 

Плавпльяя  слов.  С- Есенин,  \.  Мариенгоф»  В.  Шерпте* 
невич. 

Харчевня  зорь.  С.Есенин,  А.  Мариенгоф,  В.  Хлебников 
КНИГИ  СЕРГЕЯ  ЕСЕНИНА: 

Р  а  д  у  и  и  ц  а. 
Г  о  л  у  б  е  п  ь 
Преображен  и  е. 
Ключи  Марии,  Теория 
Т  р  е  р  я  д  и  и  ц  а. 
Р  о  с  с  и  янь.  Лирика 
Р  ж  а  н  ы  е  к  о  и  и.  Поэмы. 
С  о  р  о  к  о  у  с  т. 

КНИГИ  АНАТОЛИЯ  МАРИЕНГОФА* 

В  и  т  р  и  и  а  с  е  р  д  ц  а.  Стихи. 

К  он  дптерск  а  я  с  о  л  н  ц.  Поэма 

Руки  гха  лет  у  к  о  м    С  рисунками  Г.  Якулова. 


МНР 


юк  а  з  е  а      Гра  іог&й 

у  я  а-о  <гг  р  о  в    Фалооофш!  ИмажааІ&ц 

г  и  х  а  м  я  ч  з  а  я  с  т  в  у  го.  Лирические  оозл  ьі 


книги  ВАДиш  швргішневинА; 

рѳматорпй.  Псэиа. 
ечныяжпд  Трагедия. 

о  ш  а  д  ь,  как  л  о  от  а  а  ь. 


